Inventarul national al elementelor vii de patrimoniu cultural imaterial (extras)

I. Domeniul:
- Ansamblul instrumental popular romanesc

I1. Elementul de patrimoniu cultural imaterial:
Taraful traditional
(The Traditional Music Band from Romania)

Termen standard: Taraf

Denumiri locale/regionale: Banda, banta (sudul tarii - din Mehedinti pana in Dobrogea si in
cea mai mare parte a Transilvaniei; ceatd (de o parte si de alta a Carpatilor Meridionali);
muzica (Moldova, Centrul si sudul Transilvaniei); orchestra (termen mai recent - Moldova,
centrul si sudul Ardealului), taraf (de origine turca) - are si sansa de a fi acreditat de literatura
romaneasca de specialitate, trio instrumental — in toata tara, trio transilvan- Campia
Transilvaniei, Somes, Codru, Arad.

Areal de manifestare:

Taraful traditional se gaseste n toate zonele folclorice ale tarii atat in localitatile rurale cat si
urbane si mai ales acolo unde exista si formatii de dansuri.

Enumeram mai jos localitatile rurale si urbane cele mai insemnate in care existd tarafuri:
Soporu de Campie, Moldovenesti, Sic, Caseiu, Ceaba, Fizesu Gherlei, Valea Ungurasului,
Gherla, Mociu, Palatca, Samboieni, Viisoara, Huedin, Risca, Campia Turzii, Clu-Napoca jud.
Cluj; Valea Larga , Sampetru de Campie, Mihesu de Campie jud. Mures, Frumusita, Ivesti,
Brahasesti jud. Galati; Pardul de Pripor, Tismana, Runcu, Tg. Carbunesti, Tg. Logresti,
Motru, Lelelesti jud. Gorj; Iancu Jianu, , Morunglav jud. Olt; Boghis, Zalau jud. Salaj;
Negresti Oag, Carei jud. Satu Mare; Sinmartin, Oradea jud. Bihor; Singeorz Bai jud. Bistrita
Nasaud; Castau, Orastie, Deva, Hunedoara jud. Hunedoara; Hoteni, Baia Mare, Sighet jud.
Maramures; Alexandria jud. Teleorman; Rupea, Ticusu Nou, Palos Ardeal jud. Brasov;
Grecesti, Craiova jud. Dolj; Lunca de Jos, Subcetate - Mures, Galautas, jud. Harghita;
Voinesti, Ivanesti, Buda-Osesti, Slobozia-Géarceni, Stejaru-Pungesti,  Balteni, Fastaci-
Cozmesti, Bacesti, Lipovat, Todiresti, Gherghesti, Barlad, Doagele-Dragomiresti, jud Vaslui;
Straja, Malin jud. Suceava; Botosani jud. Botosani; Ramnicu Valcea jud. Valcea; Timisoara
jud. Timis; Resita jud. Caras Severin, Izverna jud. Mehedinti.

Descriere sumara:
Despre acompaniamentul Tn taraful romanesc s-a scris 1in lucrari stiintifice de o incontestbila

valoare.! Precizdm ci la inceput acompaniamentul s-a bazat pe o armonie modala si numai
mai tarziu in partea a Il-a a secolului XIX sub influenta tarafului urban s-a nascut si armonia

! Alexandru, Tiberiu: Armonie si polifonie in cantecul popular romanesc; in ,,Muzica”, 10 (1960), nr. 3, p.30-34,
nr.9, p. 29-34, sinr. 10, p. 19-21.

Alexandru, Tiberiu: Armonie si polifonie in cantecul popular roménesc; in vol. ,,Folcloristica, Organologie,
Muzicologie, Studii”, Bucuresti, 1980, p.22-116.

Ciobanu, Gheorghe: Lautatii din Clejani; Bucuresti, 1969.

Cosma, Viorel: Figuri de lautari; Bucuresti, 1969



tonald, ldutireasca, clasica?.

In acceptiunea de astizi Taraful este o formatie instrumentald alcituiti din cel putin 3
muzicangi care canta la 3 instrumente diferite dupa cum urmeaza: unul canta de exemplu la
vioara- melodia (primasul), altul la contra-acordurile armonice si al treilea la contrabas (toba)
— suport ritmico- armonic. Instrumentistii pot fi mai multi, dar numarul instrumentelor
rimane acelasi. Folosind un termen din limba roméni taraful® s-ar putea numi dupi
componenta lui, conventional, Trio instrumental. In sudul tirii (Muntenia si Oltenia)
conducatorul formatiei (primul violonist) are si rolul de solist vocal. Este un interpret
specializat, cu o dubla competenta.
Particularitatea formatiei de acest tip - Trio instumental constda in care este principalul
instrument acompaniator. Se pun deci in evidentd doud compartimente: compartimentul
solistic si cel acompaniator®. Primul compartiment este alcituit din unul pani la trei
instrumentisti si au rolul de a expune planurile melodice ale textelor muzicale folclorice, iar
compartimentul al Il-lea care numara de la unul pana la cinci instrumentisti au rolul de a
sustine acompaniamentul armonic. Exista si o a treia categorie de instrumente care se afiliaza
unei partide sau alteia in functie de circumstante (de exemplu tambalul si cobza) sau vioara
care poate fi si prima si secunda. In fine exista si o a patra categorie de instrumente in care se
inscriu cele care indeplinesc (sau pot 1indeplini) simultan ambele functii: cimpoiul,
acordeonul, muzicuta si cateodata cobza si tambalul.
Tipuri de tarafuri (trio instrumental) traditionale zonale:

1. Modelul I°, muntenesc — moldovenesc. Are ca instrument acompaniator — cobza,

adica,

Vioara — cobza — contrabas sau
Vioara — cobza — violoncel (cu rol de contrabas)

Exista si forme truncheate sau amplificate:

Tilinca — cobza (Bucovina)

Nai — cobza (Muntenia, o parte a Olteniei)

Clarinet — cobza

Voara | — vioara Il — doua cobze — tambal — contrabas (Moldova, Muntenia si o parte a
Olteniei)

Vioara — cobzd — dairea (Muntenia subcarpatica si o parte a Olteniei)

Nai — vioara | — vioara Il — cobza — contrabas (Muntenia si o parte a Olteniei)

etc.

2. Modelul 118, specific Gorjului, dar se regiseste si in tinuturile vecine (unele portiuni
din Dolj, Valcea, Mehedinti, Olt si Timis. Are ca instrument acompaniator chitara
cobzita”.

Vioara — chitara — contrabas

Clarinet — chitara - contrabas

Exista si forme truncheate sau amplificate:

Vioara — chitara

2 Nu impartisim afirmatia Sperantei Radulescu cum ci prima dati ar fi aparut taraful urban si apoi cel rural,
traditional din motive lesne de inteles.

3 Filimon, Nicolae :Ciocoi vechi si noi; Bucuresti, f a.

4 Radulescu Speranta:Taraful si acompaniamenrtul armonic in muzica de joc, Editura Muzicald Bucuresti, 1984,
p. 16

® lbidem, p.26

8 Ibidem, p. 27



Clarinet — chitara
Vioara | — vioara Il — chitara

3.

Modelul 117, domind zona Maramuresului. Are ca instrument acompaniator
”zongora”. La inceputul secolului XIX Bartok o semnaleaza in satele maramuresene,
atragand insa atentia asupra faptului ca dispune doar de doua corzi: re si la. Ulterior
zongora a trecut la executarea trisonurilor de preferinta majore.

Vioara — zongora - contrabas

Exista si forme truncheate sau amplificate:

Vioara — zongora — toba

Vioara | — vioara Il — zongora

4. Modelul V8, are ca instrument acompaniator tambalul mic portabil, acordat fie

,,romaneste” fie ,,ungureste”g:

Vioara — tambal — contrabas

Exista si forme truncheate sau amplificate:

Vioara — tambal (tot estul sui sudul tarii)

Nai — tambal (Muntenia si Oltenia)

Vioara — tambal — dara (dairea), Muntenia si Oltenia subcarpatica

Precizam ca tambalul mare , ,,unguresc”,de concert” se afla in partile Muresului
superior si este de sub influenta ansamblurilor lautaresti de carciuma, oraseneasca.

Tipul V, are ca instrument acompaniator gordonul (n.n.).

Gordonul (in zona Ghimes) este ca o ,,broancad” (in zona Aradului), construitd manual,
cu doua, trei, patru corzi din mat de oaie ( a patra fiind mai subtire care se ciupeste),
toate acordate in re. Se ciupeste cu mana stanga si se bat corzile cu un bat cu mana
dreapta in contratimp. Interpretul mai poseda o cutie mica de metal plina de cuie sau
de obiecte mici tot din metal pe care o tine in méana stanga in timp ce ciupeste si care
,,Zzornaie”.

Vioara — ,,gordon” .

Modelul VI are ca instrument acompaniator vioara secundi - a ll-a (acordati
normal). In principal , vioara secunda conduce grupul acompaniator al tarafului din
vestul Transilvaniei (Oas, Bihor, Arad), Banat si o parte a Mehedintului. Stilul de
acompaniament pentru melodiile in tempo rar este du-va iar pentru melodiile in tempo
iute este es-tam.

Indicam mai jos in functie de zone folclorice cateva forme posibile ale Modelului V,
Vioara I — vioara II — contrabas:

In Mehedini:

Vioara I — vioara Il

Doua viori I — doua, trei viori Il — viola (braci) — contrabas.

1n Caras-Severin si Arad

Vioara — doua viori II — violoncel sau contrabas (,,broanca”)

Doua viori | — doua viori II — contrabas (,,broanca”)

Broanca este un violoncel costruit manual ( pe vremea lui Bartok era fard coarde),
percutat cu un betisor denumit ,,piscalau”.

7 lbidem, p. 27
8 lbidem, p. 28
% Vicol, Adrian: Contributii la cercetarea monografici a tambalului; in REF, 15 (1970), nr. 5, Bucuresti. P.355-

374.

10 Thidem, p. 28-29



In Bihor:

Vioara | - voara Il - contrabas sau gordon (violoncel costruit manual)
Vioara | — voara Il — toba (,,doba”)

Clarinet Mib — vioara Il — toba cu cinel (n.n.)

Vioara cu goarna — toba cu cinel (n.n.)

In Oas:

Vioara (ceter preparati'!) — vioara II (contrd) — zongora

Vioara | — vioara Il — zongora — contrabas (gorduna)

7. Modelul V11*2 are ca instrument acompaniator vioara sau viola cu cilusul tiiat drept
si trei strune. Acest lucru faciliteaza un acordaj placat si inlantuiri armonice comode.
El a luat loc dupa toate probabilitatile celui axat pe vioara secunda cu acordaj normal.
Domina de mai multe decenii in special in partea mijlocie, de rasarit si in NV-ul
Transilvaniei:
Vioara — vioara II sau viola — contra cu calusul retezat si trei corzi — gordon
(violoncel) sau gorduna (contrabas)

Exista si forme truncheate sau amplificate:

Vioara — viola

Vioara — viola — bas (violoncel sau contrabas)

Vioaral — viola — tambal mare- bas

Doua viori — vioara Il — viola — tambal — bas

Vioara — clarinet Mib — doua viole — acordeon — bas

Vioara prima este numitd ,,ceterd”, iar vioristul ”primas”. Vioara secunda este numita

,contrd”, iar instrumentistul ,,contras” , ,,contralau”. Viola este ,braci”, ,brace” sau

,contrd”, iar instrumentistul — ,,bracist” — ,,contras”, ,,contralau”. Basul (violoncel sau

contrabas) este ,,gordon” sau ,,gordund”, iar basistul — ,,gordonas” sau ,gordunas”.

Tambalul mare, de concert este numit ,,tambala”, ,,{imbula” sau timbloama.

8. Tipul VII*? are ca instrument acompaniator de bazia armonica sau muzicuta. Pare si
fi fost specific Dobrogei si tinuturilor imediat invecinate. Aici convietuieste cu
tipurile axate pe tambal, respectiv acordeon. Mentiondm urmatoarele forme:

Doua muzicute

Armonica — muzicuta

Doud armonice — tobd

Vioara (,,scripcd”, ,,tigulcd”) — armonica

Vioara — armonica — contrabas

Mentionam si instrumentul acompaniator acordeonul. El a inceput sa se evidentieze mai
ales in formatiile de la oras in jurul anilor 1950-1960.Tarafurile centrate pe acordeon se
distribuie pe teritoriul {arii in proportii variabile si este inclus printre modelele de tarafuri
traditionale zonale.

1. Tipul IX* (atipic), este cel al fanfarei populare si al formatiilor instrumentale

11 Jacques Bouet, Bernard LortatOjacob, Speranta Radulescu: Din rasputeri, Glasuri si cetere din Tara Oasului;
ICR, Bucuresti, 2006, p. 87

12 Habenicht, , Gottfried: Acompaniamentul tarafurilor nisiudene; in REF, 9 (1964) nr. 2, p.159 — 174.
Bentoiu, Pascal: Cateva aspecte ale armoniei in muzica populard din Ardeal; ,,Studii de muzicologie”, vol. |
(1965), p.147 — 214.

13 lbidem, p. 34

14 Breazul, George: Lautarii, in vol. ,,Pagini din istoria muzicii roméanesti”, Bucuresti 1966, p. 150 - 180



reprezentand imixtiunea dintre fanfara si alte tipuri de tarafuri zonale. De influenta
germana (n.n.) fanfarele sunt formatii devenite traditionale in Bucovina, Moldova,
Bistrita Nasaud, Brasov si Banat (Timisoara, Caras-Severin, Arad), destul de recente
in alcatuirea carora intra instrumente de suflat din lemn, alamuri si instrumente de
percutie. Acestea se grupeaza dupa cum urmeaza:
Clarinet — fligorn — bariton — toba
Clarinet — fligorn — doua baritone — toba
Clarinet — fligorn — doua baritone — ,,bas” — toba
Clarinet — trei baritone — doua ,,basuri” — toba
Clainet — doua fligoarne — doua baritoane — bas — toba
Clarinet — doua fligoarne — trei baritoane — bas — toba
Trei clarinete — doua fligoarne — ,,jazz”
Doua clarinete — patru fligoarne - doua baritoane — bas — toba
Vioara — clarinet — bariton — toba (Moldova)
Doua viori — flaut — tambal — contrabas, s.a.m.d.
De obicei taraful obisnuit este cel care asimileaza unul, doua sau chiar trei instrumente de
suflat preluate din fanfara. Exemple:
Vioara — saxofon — fligorn — vioara secunda — viola — acordeon (BN).
Vioara — trompeta — taragot — saxofon — vioara secunda — contrabas (CS)
Vioara — trompeta — viola — tambal — violoncel (MS).
Alteori scheletul formatiei este oferit de fanfara:
Vioari — clarinet — saxofon — vioara secundi — tuba (CS)®
Exista, in fine, situatii In care fuziunea este atat de perfectd incat nu permite distingerea
sistemului integrator de cel integrat:
Viora — taragot — saxofon — vioara secunda — tuba (CS)

Practicanti: mai ales barbati, dar si femei de toate varstele. De multe ori taraful este alcatuit
din membrii familiei. Se transmite din generatie In generatie.

Categorie de varsta: intre 5 si 70, 80 de ani

Sexul: M, F

Categorie socioprofesionala: diverse categorii socioprofesionale
Nationalitatea: romand, maghiara, germana, slovaca, sarba si rroma

Starea actuala a elementului:

Aproape in fiecare localitate existd muzicanti si este si mai fericit cazul cand acolo sunt si
dansatori cu care se intdlnesc bineinteles la Hora satului, daca se mai face. Oricum
muzicantii cantd pentru ,,Joc”, dar si ,de ascultat”. In toatd Romania sunt foarte multe
tarafuri. Asa dupa cum am descris ele sunt de 9 feluri (modele). Ne referim desigur la taraful
(formatie) traditional din mediul rural care ,,s-a ingrosat substantial crescand de la doua la
sapte, opt chiar zece instrumente; si-a modificat treptat componenta; si-a creat si dezvoltat un
limbaj armonic particular in a Il-a jumitate a secolului XIX*%. Evolutia tarafului este si in
prezent orientatd catre accentuarea penetratiei sonore (vezi in Oas ca vioara ,,preparata” este
acordata cu o cvintd nai sus tocmai ca sa penetreze cat mai departe) si a complexitatii

15 Sandulescu, Eugenia: Aspecte contextuale ale Horei satului. Indice de informatii din arhiva I.C.E.D. , in mss.,
1979
16 |bidem, p. 24



armonice generale. Acest fenomen este valabil defapt si in alte domenii. Taraful traditional s-a
stramutat si la orag sub forma de orchestra populara, supradimensionata — model sovietic.
Rezultatul este indepartarea sa de unul dintre modelele consacrate de taraf traditional rural si
transformarea sa intr-o formatie eterogena fara identitate, neadecvata nici unui stil sau
repertoriu zonal. In acest caz un rol important in a stopa fenomenul il au etnomuzicologii si in
general oamenii de cultura. Cel mai greu este insa sa te ,,lupti” cu mass-media care din lipsa
de specialisti si in scop comercial tolereaza acest fenomen.

In tara existd mai multe festivaluri si concursuri care promoveaza taraful traditional rural:
Festivalul ,,Trio transilvan — trio instrumental” Gherla, CJ

Festivalul ,,Lautarii transilvani” Gherla

Festivalul tarafurilor traditionale Baia Mare, MM

Festivalul ,,Lautarul” Dragasani, VL

Festivalul formatiilor rurale, Naruja, VN

Festivalul “Ion Sabadas” Telciu, BN

Festivalul ,,Jon Matache” Mioveni, AG

Festivalul rapsozilor si instrumentistilor populari, Tarlisua, BN

De studiul tarafurilor, al acestor formatii, de unele instrumente in particular, de armonia
existentd in interpretare s-au ocupat in timp etnomuzicologii: Tiberiu Alexandru, Pascal
Bentoiu, Bouet Jacques, Burada Teodor, Cernea Eugenia, Ciobanu Gheorghe, Cosma Viorel,
Florea loan, Georgescu Corneliu Dan, Habenicht Gottfried, Lortat-Jacob Bernard, Niculescu
Stefan, Prichici Constantin, Vancea Zeno, Vicol Adrian, Jarda Tudor, Pop Adrian, Arvinte
Constantin, Zamfir Dejeu si in mod special Speranta Radulescu care analizeaza si sintetizeaza
aceasta bibliografie aducandu-si n plus valoroase contributii personale in lucrarea de
referintd ,, Taraful si acompaniamentul armonic in muzica de Joc”. Cativa dintre acestia
(Alexandru Tiberiu, Bentoiu Pascal, Vancea Zeno, Jarda Tudor, Pop Adrian, Arvinte
Constantin, Dejeu Zamfir) au evidentiat in lucrarile lor si armonia modala ce se preteaza
implicit in cazul armonizarilor melodiilor de sorginte modala.

Masuri de salvgardare/protejare:

1) Cadru legislativ

Prin Ordinul de Ministru nr.2436/8.07.2008 se aproba Programul national de salvgardare,
protejare si punere in valoare a patrimoniului cultural imaterial iar prin Ordinul de Ministru
nr.2491/27.11.2009, Regulamentul de acordare a titlului de Tezaur Uman Viu. Comisia
Nationala pentru Salvgardarea Patrimoniului Cultural Imaterial, subordonata Ministerului
Culturii si Patrimoniului National, a realizat primul volum al Repertoriului Patrimoniului
cultural imaterial din Romania, publicat 1n editie bilingva, romana-franceza, in 2009, reeditat
in 2012 si cuprinzand Formatii instrumentale (Taraf i Fanfara populard), p.43-44.

2) Contributia institutiilor

Institutul ,,Arhiva de Folclor a Academiei Romane”, Cluj-Napoca, Universitatea Bucuresti,
Institutul de Etnografie si Folclor ,,Constantin Brailoiu”- Academia Romand, Muzeul
National al Taranului Roman, Muzeul National al Satului ,,Dimitrie Gusti, Muzeul Etnografic
al Transilvaniei, Institutul Patrimoniului Cultural, Centrele Judetene pentru Conservarea si
Promovarea Culturii Traditionale au colaborat pentru actualizarea datelor din arhive cu privire
la Jocul Fecioresc din Transilvania, realizand cercetari de teren, in parteneriat, iIn mai multe
localitati din toata tara, in perioada 1988 - 2017. Institutul ,,Arhiva de Folclor a Academiei
Romane”, Cluj-Napoca a organizat conferinte despre Taraful din Romania.



3) Contributia organizatiilor nonguvernamentale

Asociatia Culturald ,,Junii Cetatii” Rupea, BV, Fundatia Culturala ,,Ethnica” din Lopadea
Noua, AB; Asociatia Pro Traditia din Mera jud. CJ; Asociatia folclorica Somesul Napoca,
Martisorul, Traditii din Cluj Napoca; Ansamblul folcloric ,,Bihorul” din Oradea; Asociatia
,Lelitd de la Castau” din Castau jud. Hunedoara; Ansamblul folcloric ,,Burnasul” din
Alexandria, Asociatia Culturala ,,Dobreanu” din loc. Subcetate jud. Harghita, organizeaza
diferite spectacole si unele din ele Joc saptamdnal unde canta tarafurile din localitate. Vara,
aceste organizatii organizeaza Workshopuri unde invita in mod selectiv tarafuri din toata
tara conduse de cei mai buni instrumentisti: vioristi, fluierasi, naisti, taragotisti, cobzari,
tambalisti, acordionisti, contrabasisti.

4) Contributia comunitatilor si a indivizilor

Institutul ,,Arhiva de folclor a Academiei Romane” Cluj Napoca prin cercetatorul Zamfir
Dejeu a filmat in ultimul timpmai multe tarafuri din toatd tara pe care le-a inventariat, le-a
arhivat, le-a pregatit pentru un DVD ce sa constituie model pentru toti artistii interesati in a
reda in mod autentic multitudinea de stiluri de interpretare din Oltenia, Muntenia, Moldova,
Bucovina, Dobrogea, Banat, Oas, Maramures, Bihor centrul si sudul Transilvaniei iar
Centrul de Conservare si Promovare a Culturii Traditionale Cluj prin cercetatorul Mircea
Cimpeanu a editat mai multe CD-uri cu cele mai reprezentative tarafuri din judetul Cluj.

Au contribuit la aceastd inventariere si primarii localitatilor respective (de mai sus), cadrele
didactice, preotii, si cei mai buni,,manageri” din fiecare judet de la Centrele de Conservare
si Promovare a Cuturii Traditionale care au avut si au un rol important In mentinerea
mentinerea traditiei locale mostenite de fiecare.

Tn cadrul familial catatul la un instrument se mosteneste de la parinti si bunici. Exista familii
la care li se duce vestea ca sunt familii de ,,mari muzicanti” si acest fenomen se perpetueaza.

5) Masurile de salvgardare/ protejare preconizate includ:

- modernizarea arhivelor nationale de folclor si etnologie, privind Taraful traditional din
Romania

- continuarea anchetelor de teren pentru actualizarea informatiei prin filmarea acestora

- constituirea unei baze nationale de date cu zonele, respectiv cu localitatile reprezentative
pentru anumite tipuri de Taraf traditional in functie de instrumentul acompaniator

- organizarea de colocvii pe tema valorii Tarafului traditional vis-a-vis de orchestrele mari
care sunt o preluare a modelului sovietic

- elaborarea si publicarea de studii de specialitate despre Taraful traditional din Romania.

Colectarea datelor, implicarea comunitatii si consimtamantul: Autoritatile publice au fost
de acord cu nominalizarea §i s-au semnat acorduri oficiale cu primariile comunelor
reprezentative si asociatiile culturale nominalizate pentru Taraful traditional. Membrii
comunitatilor recunosc viabilitatea Tarafului traditional ca parte a patrimoniului local
imaterial si ca atare, sprijina si initiaza actiuni de conservare si promovare a acestuia. Astfel,
el au participat la conferintele si training-urile organizate de diverse institutii in cadrul
procesului de nominalizare, identificadnd caracteristicile si trasaturile locale si actuale ale
tarafurilor traditionale.



Lista tarafurilor si localitatile unde se gasesc

Taraf, Trio, Formatie Localitatea Judetul
,,Hididisul” Gheorghe Caputa zis Oradea Bihor
»Stangaciu”

,.Hididisii” lui Marius Mihut Cihei Bihor
Vasile Solomon (zis Dobu) - cetera si Negresti Oas Satu Mare
Vasile Bancu - zongora

Petru Zele — cetera si Petrica Zele — Bixad - Oas Satu Mare
vioara a Il-a

Hididisii ,,Zbiciu”-tatal si fiul Oradea Bihor

Trio ,,Paunita” Singeorz Bai Bistrita Nasaud
Taraful lui Nelu Urs Castau Hunedoara
Banda lui Ervin Zalau Salaj
Grupul ,,IZA” Hoteni - Ocna Sugatag Maramures
Taraful ,,Burnasul” Alexandria Teleorman
Taraful lui Vasile Muscurici Tg. Jiu Gorj
Taraful Iui Mitica Dragulin lancu Jianu Olt

Taraful lui Gheorghita Radu Rupea Brasov
Taraful Iui Aurica Voinescu Grecesti Dolj

Sotii Pall — vioara si gordon Lunca de Jos Harghita
Fanfara populara condusa de Stangaciu | Voinesti Vaslui
Danut Doru

Taraful ,,Morar” Subcetate Harghita
Taraful ,,Izvorasul” Galautas Harghita
Taraful ,,Iedera” Careli Satu Mare
Taraful lui Lia Frata Cluj
Taraful lui Sandorica Frata(Soporu de Campie) | Cluj

Trio ,,Somesul Napoca” Cluj Napoca Cluj

Trio ” Rezeda” Dej Cluj

Trio Nelu Boca, Zegrean si Siminic Gherla Cluj
Taraful lui Vasile Doru Cotos Straja Suceava
Taraful ,,Doina Siretului” Botosani Botosani
Taraful ,,Rapsodia Valceana” Ramnicu Valcea Valcea
Taraful , Banatul” Timisoara Timis
Taraful ,,Lugojana” Lugoj Timis
Taraful ,,Virtuozii Semenicului” Resita Caras Severin
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Trio din Sic (Cluj)

Trio IZVORASUL din Giliutasi (Harghita)



Trio PAUNITA din Singeorz Bii (Bistrita-Nasiaud)
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Trio transilvan IEDERA din Carei (Satu Mare)



Trio transilvan REZEDA din Dej (Cluj)



Banda lui Ervin din Zalau, SJ

Tn mediul academic acest taraf alcatuit din trei instrumente:
vioari, "contra" si contrabass se numeste Trio Transilvan, si
este specific Th provincia Transilvania. “Primasul” care este
violonistul, are Tn repertoriu cantece foarte interesante Tn ritm
aksak pe care le canta Tn stil propriu.

“Ceterasul” Vasile din Negresti
OAS,SM, acompaniat de
zongora

Instrumentul de acompaniament este zongora, iar cetera din
Oas este o vioara "preparatd”, acordata mai recent cu o cvinta
mai sus. Artistii interpreti sau executanti au ales o executie in
corzi duble ca in Ghimes, pentru a cdnta mai tare. De fapt,
oamenii din Oas au un cult pentru sunetele acute. Melodiile au
o structura motivica.

IZA Group in Hoteni, SM

Instrumentul de acompaniament este zongora, o chitard cu 4
sau 5 corzi, cu ajustari care permit 0 manipulare mai rapida a
corzilor si a acordurilor frecvente. Pe “Tropotita” cantatd de un
virtuoz al vioarii- loachim Fat, lon Pop - zongoras, striga liber
ca si cum ar vorbi..

“Hididisii” cu goarna din Cihei,
BH

Instrumentul de acompaniament este contra. Ceea ce coloreaza
repertoriul folcloric din Bihor este vioara cu goarna facuta de
manufacturieri pe la mijlocul secolului al X1X-lea. Ei au
inlocuit cutia clasica de rezonanta a viorii cu 0 membrana de
gramofon si au addugat o goarna pentru a raspandi sunetul.
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Sotii PALL din Valea Antaloc,
Lunca de Jos, HG

Taraful are ca instrument de de acompaniament gordonul.
Gordonul (in zona Ghimes) este o broanca (in zona Arad)
realizatd manual, cu doua, trei, patru corzi din intestin de oaie
(cea de-a patra fiind mai subtiresi se ciupeste), toate acordate in
Re. Este ciupita cu ména stanga si corzile sunt lovite cu mana
dreapta in contratimp. Interpretul are, de asemenea, o cutie
metalica plind cu cuie sau obiecte metalice mici pe care le tine
in ména stanga in timp ce se ciupeste si care face zgomot.

Taraful “BANATUL” din
Timisoara, TM

Instrumentul de acompaniament este tambalul mare, dublat de
cea de vioara a ll-a si acordeon. Cu toate acestea, instrumentul
specific pentru zona Banat este “taragotul”. Este de brevet
vienez, facut la Budapesta, iar cei mai buni taragotisti sunt
romanii, datoritd repertoriului muzical deosebit de frumos pe
care-1 canta.

Taraful “BURNASUL” din
Alexandria, TR

Cobza si tambalul mic sunt cele mai vechi instrumente de
acompaniament. Tn sudul Romaniei, un rol important 7l are
conducatorul tarafului care are o dubla functie: cobzar si vocalist.

Taraful din Grecesti, DJ

Instrumentul de acompaniament este cobza. Contrabasul este
Tnlocuit cu un fel de violoncel cu 2 corzi.
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Taraful “DOINA SIRETULUI”,
din Botosania, BT

Aceastd formatie muzicald este formata din muzicieni virtuosi
care interpreteaza melodii din nord-estul Moldovei la diferite
sarbatori de familie si nunti, intalnirea pastorilor din munti, etc.

Taraful “IANCU JIANU”, din
lancu Jianu, OT

Instrumentul de acompaniament este tambalul mic, dublat de a
doua vioara si acordeon. Este o forma amplificata a formatiei
muzicale (taraf), si in acelasi timp este cea mai complexa.
Compartimentul armonic este complet, iar leaderul formatiei
(primul violonist) are si rolul de cantaret Este un interpret cu
competenta dubla in sudul tarii (Muntenia si Oltenia).

Taraful “Lelita de la Castau”,
din Castau, HD

Acesti instrumentisti sunt foarte cdutati pentru nunti. Ei
interpreteazd melodii si jocuri foarte vechi intr-0 armonie
modala. Primul violonist stie multe cntece vechi.

Taraful lui Sandorica din
Soporu de Campie, CJ

Putem vorbi Tn acest caz despre o familie de muzicieni. Astfel,
muzica lor a fost transmisa din generatie in generatie si desi
romi fiind, elementele pe care le-au descoperit in practica au in
interpretarea lor o specificitate tdraneascd romaneasca.
Muzicienii din Soporu de Campie, Cluj, au crescut si s-au
format ca oameni intr-un mediu taranesc, dar au gasit
Tntotdeauna un refugiu "dulce™ Tn a canta la un instrument sau la
altul pentru a nu practica o munca mai grea (usor de inteles).
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Taraful “RAPSODIA
VALCEANA” din Ramnicu
Valcea

Taraful specific Gorjului, dar gasit si in zonele Tnvecinate( Dolj,
Valcea, Mehedinti, Olt si Timis), are ca instrument de
acompaniament "chitara cobzita", iar instrumentul solistic -
naiul

Taraful “Virtuozii Semenicului”
din Resita, CS

In aceastd parte a tarii, instrumentul solistic a fost Tnlocuit cu
instrumente de suflat: "taragotul" si saxofonul. ,, Taragotistul”
din fotografie, Petrica Vita, este printre cei mai buni
instrumentisti din Romania..

Taraful (Trio) Boca din Gherla,
CJ

Mentiondm, de asemenea, ca instrument de acompaniament
acordeonul. A inceput sa apard in tarafurile urbane in jurul
anilor 1950-1960. Tarafurile axate pe acordeon sunt raspandite
in intreaga tara in proportii variabile si sunt incluse in tarafurile
traditionale zonale.

Taraful (Trio) din Sic, CJ

Este un taraf al unei localitati mixte cu romani si maghiari. Ei
traiesc impreunad; canta la aceleasi instrumente melodii roménesti
si unguresti.
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Taraful (Trio) “Izvorasul” din
Galautasi, HG

ntr-o zona de interferentd cu Moldova, acest taraf este compus
din vioara, voara a ll-a si ,,gordon” cu 2 corzi. Canta melodii atat
din Transilvania, cat si din Moldova. Cel mai frecvent dans, aici,
este "Straierul", un fel de polcd moldoveneasca.

Taraful (Trio) “Paunita” din
Sangeorz Bai, BN

Instrumentul de acompaniament este viola (care este braci sau
contra), cu calus taiat drept si trei corzi (trio transilvan). Acest
lucru faciliteaza un acordaj placat si inlantuiri armonice comode.
El a luat loc dupa toate probabilitatile celui axat pe vioara
secunda cu acordaj normal. Domina de mai multe decenii in
special in partea mijlocie, de rasarit si in NV-ul Transilvaniei.

Taraful “Iedera” din Carei, SM

Mentorul acestei taraf este Dumitru lederan. El este, de
asemenea, un luthier, si impreuna cu ceilalti membri ai tarafului
au construit diferite tipuri de viori, contre si violoncele. Tn zona
Codrului, vioara se numeste "ceatard". La aceast taraf este de
remarcat stilul de acompaniament: du-va si sincopat in acelasi
timp.

Taraful (Trio) REZEDA din
Dej, CJ

Acesti instrumentisti cunosc cantece romanesti, maghiare si
tiganesti. Mai mult, ei le interpreteaza in stilul original in care au
fost interpretate de instrumentistii de la care au invatat cum sunt
cei din Ceuas, MS.
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